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ARTA DIN MOLDOVA DE (A STEFAN CEL 


MARE 


culturale şi artistice 


tervalul 1450 — 1610 reprezintă perioada 
fistalizare, consolidare şi afirmare a stilului 
ovenesc în artă, Această perioadă a fost 
erată epoca „clasică? a artei 
oveneşti, soluţiile elaborate în timpul 
ci lui Ştefan cel Mare (1457 — 1504) în 
ctură, pictură murală şi, parţial, în 
jeniul artelor decorative devenind modele 
ctate şi reluate fidel pînă la începutul 
ui al XVII-lea. 


colul care a pregătit formarea şcolii 


documentar şi arheologic, iar mărturiile 
te nu reprezintă componentele unui stil 
ci premise generale pentru stilul 
dovenesc. 

pţiunea Moldovei pentru lumea ortodoxă a 
5 acest stat în relații fireşti şi directe mai ales 
Bulgaria şi Serbia — ţări avind o istorie 
litică şi culturală mai timpurie —, cu Muntele 
os şi chiar cu Bizanțul. Imperiul Bizantin, 


öde! teoretic în plan politic; chiar autoritatea 


triarhiei de Constantinopol s-a manifestat 


ri modele în domeniul artei și, mai mult 
jecît atit, au putut transmite, într-o formă mai 


ccesibilă. moştenirea artistică bizantină 1 


LA MoviEST = Exim se M-AR, Be. 
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Utilizarea limbii slavone de redacţie 
medio-bulgară ca limbă de cult şi cultură în 
Moldova indică faptul că cea mai mare parte a 
cărților de cult şi a literaturii religioase 
bizantine a fost mediată de lumea sud-slavă, 
Transmiterea directă a tradiţiei sud-slave a fost 
posibilă, pe de altă parte, datorită exodului de 
cărturari şi artişti la nord de Dunăre, după 
căderea sub turci a ţaratului bulgar de la Vidin 
(1393) şi, mai tirziu, a despotatului sîrb 
(1456). Un personaj reprezentativ pentru acest 
mediu a fost călugărul bulgar Teoctist, instalat 
ca mitropolit al Moldovei, la 1453, de către 
patriarhul sîrb din Peć. 

Relaţiile Moldovei cu Biserica sirbă datează 
de la şitul XIV-lea, 
Mitropolia Moldovei s-a aflat, temporar, sub 


veacului al cînd 
jurisdicţia Patriarhiei sîrbe de la Pec, instituţie 


nerecunoscută de Patriarhia constanti- 
nopolitană. Întrucît Patriarhia sîrbă fusese 


creată, la 1346, de către Štefan Dušan, ca 


expresie a autonomiei Bisericii sirbe faţă de 
Constantinopol, apropierea Bisericii moldo 
veneşti de Patriarhia sirbă a declanşat o criză < 
relațiilor dintre Bizanţ şi Moldova. Chiar dup: 
aplanarea acestui conflict, mitropoliţii grec 
numiţi de Patriarhia ecumenică au avut un ro 
limitat. În Moldova se instituie obiceiul c 


domnul şi ierarhii ţări să aleagă nutropoitu 
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N a 


O dată cu instalarea mitropolitului Teoctist de 
către Nicodim, patriarh de Peć, începe o lungă 
perioadă (1453 - 1512) în care Moldova este 
din nou sub jurisdicţia acestei instituţii 
baicanice ? 

Potrivit lui Emil Turdeanu, „Cultura 
românească în forma slavă a fost rezultatul unei 
sinteze ample și de lungă durată, în care 
elementele imprumutate din tradiţia ortodoxă a 
Bizanțului, a Muntelui Athos, a Bulgariei, a 
Serbiei s-au intilnit cu elemente ale civilizaţiei 
catolice şi reformate primite prin Raguza, 
Veneţia, Ungaria, Boemia şi Polonia şi au 
fuzionat intr-o unitate originală.”3 

Arta Moldovei nu este o variantă epigonică a 
artei bizantino-balcanice, ci o sinteză a cărei 
originalitate este conferită de asimilarea selectivă 
a modelelor oferite de lumea ortodoxă şi de cea 
apuseană, precum și de integrarea unor elemente 
de artă orientală şi rusească, la sfirşitul veacului al 
XVI-lea. Această fuziune s-a făcut în funcţie de 
exigenţe religioase generale, de contextul politic 
şi cultural intern, integrind tradiţia locală cultă şi 
populară și chiar trecătoare mode ale vremii. 
Dacă pînă în secolul al XV-lea Moldova 
împrumuta modele ale artei bizantino-balcanice, 
după căderea Constantinopolului, la 1453, statul 
moldav, păstrindu-și autonomia politică internă, 
chiar în condiţiile unei instabilităţi politice 
întreţinute de turci în secolul al XVI-lea, a putut 
susţine cultura şi arta ortodoxă în regiunea sud- 
est europeană, și în speţă la Athos. Într-o epocă 
în care largi zone ale fostului Imperiu Bizantin se 
aflau sub turcocraţie, iar aportul lor la viaţa 
culturală şi artistică panortodoxă şi post- 
bizantină era tot mai redus, ţările române 
continuă arta bizantino-balcanică în forme 
aulice.+ 


Domnia lui Ştefan cel Mare coincide cu 


taurarea unui stat autoritar şi eficient care 


evocă monarhiile centralizate ale Occidentului 
european. În acelaşi timp, se iniţiază o opţiune 
mai clară pentru modelul politic bizantin, 
adaptat la condiţiile ţării. Andrei - Pippidi 
identifica note bizantine care apar constant în 
programele domneşti din ţările române în 
secolul al XVI-lea: este vorba de ajutorarea 
Muntelui Athos şi de cruciada antiotomană, 
care se situează în continuarea cruciadei 
permanente duse de Bizanţ, şi care, din secolul 
al XIV-lea, capătă un caracter preponderent 
religios.5 În Moldova, această asumare a 
responsabilităţilor imperiale, care face parte din 
acel „Bizanţ după Bizanţ” prin care Iorga 
denumea un fenomen complex şi complicat de 
păstrare a tradiţiei şi moştenirii bizantine după 
1453, începe cu domnia lui Ştefan. Acest 
voievod este iniţiatorul unei ample «cruciade 
antiotomane, în condiţiile în care statele 
sud-slave fuseseră cucerite de turci: În biserica 
de la Pătrăuți din 1487, închinată Sfintei Cruci, 
în tabloul votiv apare împăratul Constantin, iar 
în pronaos este înfăţişată Cavalcada Sfintei 
Cruci, reprezentind sfinţi militari conduşi de 
împăratul Constantin şi de Sfintul Gheorghe, 
protector al Constantinopolului, devenit patron 
al Moldovei (anterior, în 1474, se copiase în 
slavonă Panegiricul Sfintului Constantin). 
Imaginea simbolizează tocmai cruciada 
antiotomană, de apărare a lumii creştine, 
condusă de Ștefan cel Mare.® 

Probabil la îndemnul mitropolitului de originc 
bulgară Teoctist, Ştefan a manifestat o statornici 
grijă pentru ctitoria bulgărească de la Athos 
Mănăstirea Zografu, închinată Sfintului Gheorghe 
considerată „mănăstirea noastră” de către domn 
care-şi asuma astfel o obligaţie ce aparţinus 
statului bulgar. Mănăstirile sirbeşti, precum S 
Pavel şi Vatoped, s-au bucurat de asemenea d 
danii moldoveneşti în timpul lui Ștefai 


Mănăstirii 


acorda 


Petru privilegii 
Costamonitu, iar fiica sa Ruxandra împreună 
icu soţul ei, Alexandru Lăpușneanu, refăceau 
“biserica de la Dohiariu după modelele 
arhitecturii moldoveneşti şi 
nerozitate Mănăstirile Dionisiu, Vatoped, 
Caracalu. Petru Șchiopul şi, în sfirşit, Ieremia 
Movilă au purtat de grijă Mănăstirilor Zografu, 
poate în amintirea lui Ştefan, şi Marea Lavră 


Rareş 


ajutau cu 


"În aceste condiţii, mănăstirile moldovene au 
f putut beneficia de vechile şi bogatele biblioteci 
“ale Athosului, unde adesea se copiau texte 
cerute de mitropoliţii sau stareţii din 
Moldova.& 

Credincioşi păstrători ai tradiției bizantine în 


plan politic şi în cel al culturii şi artei religioase, 
domnii Moldovei din acest secol şi jumătate au 
fost oamenii vremurilor lor. Prin politica sa de 


arbitru în problema succesiunii Transilvaniei, 
Petru Rareş (1527 — 1538 şi 1541 — 1546), a 
cărui cultură deosebită este evidenţiată de 


cronicarii epocii, a fost un adevărat om politic 
renascentist, apropiindu-se de modelul 
principelui lui Machiavelli.” Alexandru 
Lăpuşneanu (1552 - 1561 şi 1564 — 1568), 


mai prudent în politica sa, s-a dovedit foarte 


sensibil la arta Renașterii şi chiar la cultura 
umanistă, în limitele impuse de boierimea 
conservatoare.1 Petru Șchiopul (1574 — 1577; 
1578 — 1579 şi 1582 — 1591) pare să fi fost, aşa 
cum mărturisesc contemporanii, foarte atașat de 
valorile umanismului, mare iubitor de istorie, 
muzică, astronomie, cunoscător de greacă şi, 
probabil, de latină. O dată cu instaurarea 
nobiliar la secolului, 


regimului sfîrşitul 


în condițiile în care partida filopolonă 
beneficia de indigenatul polonez, mai ales prin 
familia  Movileştilor, care conduce ţara şi 
Biserica la cumpăna dintre cele două secole — 


Ieremia Movilă (1595 - 1606), Simion Movilă 
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ta 


(1606 — 1607) şi Constantin Movilă (1607 
1611) —, se manifestă o deschidere spre cultur 
umanistă şi spre moda sarmată a regatul 
polon.!! Pe de altă parte, 
elementului grec levantin la curţile domneş 
deschide calea pătrunderii unor elemente d 
cultură greacă, precum şi a unor aspect 


consolidare 


orientale, mai ales la nivelul vieţii cotidiene, d: 
adesea şi în artele decorative. 

Încă din secolul al XIV-lea, civilizaţ 
Moldovei a fost constant şi mai consiste! 
conectată la lumea occidentală decit cea a Få 
Româneşti, prin căile comerciale care leg: 
Baltica de Marea Neagră, ca şi prin relaţii 
neîntrerupte ale acestui stat cu Transilvani 
Ungaria, Lituania, Polonia. Episoadele politi 
adverse, cum ar fi conflictul moldo-polo 
relațiile tensionate cu unele oraşe transilvăne 
în timpul lui Rareş sau atitudinea ostilă a 
Lăpuşneanu şi a boierimii faţă de Reformă 
reformaţi nu au exclus existența unor rel: 
economice curente, chemarea de meșteri 
formaţie gotică sau renascentistă din cen 
urbane apusene. i 

Oraşele şi tîrgurile din Moldova includea! 
comunități de germani, unguri, armeni, 


a 
a conferit acestor aşezări o specificitate marc 
de un eclectism sui generis între civiliz: 
locală, cea apuseană şi cea orientală 

balcanică. Biserica ortodoxă şi domnii ţării 
manifestat toleranță mai ales faţă de cato 
dovedind o declarată ostilitate reformaţilor! 
o temporară intoleranță faţă de arm 
monofiziţi, în timpul domniilor fiilor lui P 
Rareş. Comunitățile catolice, legate de Apus 
avut o contribuţie importantă în stabi 
relaţiilor cu alte centre urbane şi, în consec 
în pătrunderea şi menţinerea elementelo! 
civilizaţie occidentală în Moldova, în tot 


mediu. Prezenţa acestora a prilejuit vi? 
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unor prelați catolici, care au fost totodată 
organizatorii unor şcoli umaniste de limbă 
latină, chiar dacă majoritatea lor cu o existenţă 
efemeră. 

Biserica Moldovei se delimita de arta și 
cultura catolică. De aceea, aspectele artei 
apusene gotice şi renascentiste se întîlnesc în 
primul rînd în domeniul artei profane: în 
arhitectura militară şi civilă, în viaţa cotidiană 
din mediul urban. Cetățile Moldovei ridicate în 
timpul lui Ștefan şi Petru Rareş au fost 

| construite de meşteri cu formaţie gotică, 
cunoscători ai tehnicilor de construcţie şi ai 
sistemelor defensive ale epocii. Ei proveneau 
din Transilvania, Lituania sau Polonia, unde, la 
acea vreme, fiecare oraş era ocrotit cu ziduri și 
turnuri de apărare. Curțile şi casele domneşti, 
ca cele de la Suceava, Hirlău, Bacău, Piatra, 
Cotnari! şi, probabil, şi cele ale marilor boieri, 
precum Luca Arbore, Ioan Tăutu (Bălinești), 
Gavril Trotuşan (Părhăuţi), construite înainte şi 
după 1500, chiar aşa-numitele case domnești 
din incintele Mănăstirilor Probota, Slatina, 


Suceviţa, Dragomirna (sala gotică) au fost 
unor constructori 
familiarizați cu arhitectura apuseană. Formele 


desigur opera meşteri 
gotice, asimilate încă în vremea lui Ștefan, devin 
parte a tradiţiei locale și se folosesc în afara 
cronologice gotic. 
Tot acestor meşteri li se datorează amenajarea 


= limitelor ale stilului 


interioarelor reşedințelor domneşti după moda 


vremii, aşa cum reiese din descoperirile 
arheologice, care au scos la lumină cahle 
aparţinînd unor sobe monumentale şi de 


excepţională factură artizanală (Suceava). 
Bisericile de curte boierească, precum cele de la 
Bălinești şi Arbore, sînt mai îndatorate artei 
gotice decît ctitoriile domnului.!* În biserica de 
la Arbore se păstrează un insolit monument 


funerar gotic care confirmă ponderea formelor 
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modei gotice în aria artei 
Chiar celebrul acoperămînt de mormint al 
Mariei de Mangop aminteşte gisanții gotici, 
chiar dacă doamna, prințesă bizantină de 
descendență paleologă, apare într-un somptuos 
costum bizantin şi împodobită cu preţioase 
bijuterii imperiale. 

Costumele în care sînt înfățişați domnii, 
împreună familiile pe paginile 
manuscriselor sau în tablourile votive, sint de 
croială bizantină — granatza; boierii apar însă 
frecvent reprezentați în veşminte occidentale, 
care erau adesea confecţionate din ţesături 
italieneşti. Moda apuseană cîştigă teren mai ales 
la sfirşitul secolului, o dată cu afirmarea pe plan 
politic a boierimii aparținînd partidei filo- 
polone. Acoperămîntul de mormint al lui 
Teremia Movilă (fig. 10, p. 143) este evident 
inspirat de portretele modei sarmate!$, dar 
această piesă se deosebeşte de imaginile votive 
din pictura murală a bisericii Mănăstirii Suceviţa 
şi, încă mai mult, de costumele imperiale 
bizantine în care apare familia domnului în 
Tetraevangheliavul de la începutul veacului al 
XVII-lea (cat. 32). 

În timpul lui Alexandru Lăpuşneanu se 


profane. 


cu lor, 


afirmă o notabilă prezenţă a artei Renaşterii, nu 
numai în structura Mănăstirii Slatina şi în 
factura spaţiului şi a decorului caselor de la 
Slatina şi Pîngăraţi, ci și în neobişnuita grădină 
cu havuz a Mănăstirii Slatina. Domnul folosea 
pentru astfel de lucrări meşteri transilvăneni.!€ 
Încă mai surprinzător este faptul că la decorarea 
Episcopiei Romanului cu pictură murală — 
domeniu atit de conservator al artei medievale — 
sînt chemaţi meşteri ce cunoşteau pictura 
apuseană, care le-a oferit elemente noi de 
limbaj pictural şi chiar posibilitatea de a se 
emancipa într-o oarecare măsură de canoanele 
stilistice de tradiție bizantină.!? 


ia cit 


Cultura şi arta religioasă au reprezentat în 
Moldova medievală manifestările cele mai 
jtomplexe şi cuprinzătoare, depăşind mult prin 
i nvergură, diversitate şi, uneori, şi prin calitate 
fiarta şi cultura profană, avind ca principal 
“inițiator pe însuși domnul ţării, care, uneori, 
"cum este cazul lui Ştefan cel Mare, îşi rezerva 
f aproape în exclusivitate dreptul de a ctitori. 
Arta religioasă, îndatorată tradiţiei bizantine şi 
balcanice, se caracterizează printr-un progra- 
matic  conservatorism, definitoriu pentru 
Biserica ortodoxă. Aceasta va impune fidelitatea 
faţă de normele artei bizantine în arhitectură, 
pictură murală şi în artele decorative cu caracter 
religios, limitind pătrunderea elementelor de 
artă şi cultură apuseană. Arta moldovenească 
„reprezintă o variantă de artă post-bizantină în 
care elementele de estetică şi cele de morfologie 
occidentală sau, la sfirşitul secolului, cele de 
sorginte orientală sînt puternic asimilate sau 
subordonate celor ortodoxe, uneori repre- 
zentind numai detalii decorative, elemente din 
repertoriul unor mode trecătoare. 

Din lungul şir de domni care s-au perindat la 
tronul Moldovei în această o sută şi cincizeci de 
ani, s-au remarcat doar cîțiva principi 
preocupaţi de cultură şi artă, dar, cu toată 
discontinuitatea cronologică dintre aceste epoci 
de înflorire culturală şi artistică, există citeva 
elemente comune de program cultural care 
traversează secolul. 


; 


Tendinţa de autonomie a Bisericii moldo- 


vene în timpul lui Alexandru cel Bun 
(1400 — 1432), ca şi domniile autoritare ale lui 
Ştefan şi Rareş amintesc indeaproape ideologia 
politică a statului sirb privind monarhia şi 
Biserica „naţională”.I$ Aceste idei deveniseră 
tradiție în Moldova la 1450, dar ele au fost 
reiterate, 


probabil, de reprezentanți ai 


emigrapiei sirbe de după 1456 şi consolidate 


1 


prin înrudirile domnilor moldoveni cu prințese 
Nemanide. Astfel, Ecaterina Elena Branković, 
înrudită pe linie paternă cu marchizii de 
Montferrat şi cu ducii de Mantova, ca şi cu 
intreaga aristocrație sîrbă, devine, la 1530, soția 
lui Petru Rareş. 
vitregă cu Despina Miliţa, soţia lui Neagoe 
Basarab, şi vară cu Elena, soția lui Vasile 
al III-lea, cneazul Moscovei, aceştia din urmă 
fiind părinţii lui Ivan cel Groaznic.” 

Chiar dacă, în condiţiile istorice vitrege ale 
veacului al XV-lea, ceremonialul de la curtea 


Această prinţesă era soră 


domnească din Suceava şi Iaşi era tributar celui 
bizantin, începînd cu domnia lui Ștefan 
contactele cu lumea sirbească par să fi 
contribuit la instaurarea unui adevărat culi 
dinastic. Deşi este uns domn, 
împăraţilor bizantini, Ştefan punea o lespedi 
funerară pentru Dragoş, 


propria necropolă de la Putna, construia O 


asemene: 
strămoșul său, îi 


doua necropolă pentru mormintele părinţile 
săi la Probota şi hotăra să se împodobeasc 
mormintele înaintaşilor din  necropol 
domnească de la Rădăuţi (1479 - 1480 
Gestul său este în spiritul reprezentările 
genealogice ale dinastiei Nemanide din mul 
biserici sîrbeşti şi, totodată, apropiat « 
iniţiativa lui Neagoe Basarab, care punea să Í 
pictat întreg neamul domnesc al Basarabilor 
pronaosul bisericii Mănăst Argeşului, poa 
îndemnat de soţia sa, prințesa sîrbă Mil 


Branković. În același fel se explică gr 
urmaşilor lui Ștefan pentru ctitoriile domne 
mai vechi: Petru Rareş împodobește cu pict 
Voroneţul şi Hîrlăul, Mănăsti 


Dobrovăț; Lăpuşneanu, căsătorit cu Ruxanc 


ajută 


fiica lui Rareş, adaugă un pridvor bisericii 
Rădăuţi, reface Mănăstirea Bistriţa, necrop 
lui Alexandru cel Bun, construieşte un para 
la Putna?! Toţi domnii mai importanţi 
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construiesc cite o necropolă: Rareş — Probota, 
Lăpuşneanu - Slatina, Movileştii — Suceviţa. 

Toate votive din bisericile 
Moldovei din secolele al XV-lea şi al XVI-lea 
urmează modelul sîrbesc??, chiar şi cel de la 
Suceviţa, care aparținea unei emancipate familii 
boiereşti, cea a Movileştilor, cu binecunoscute 
relaţii cu lumea poloneză şi cu o declarată 
sensibilitate pentru moda sarmată a Poloniei. 
Familia domnească apare invariabil înveşmintată 
în granatza, chiar dacă de la 1550 se impusese 
caftanul turcesc ca însemn al puterii politice 
recunoscute de Poartă. 

Arhitectura 


tablourile 


religioasă — bisericile de 
mănăstire şi cele de curte — aparţine, în 
ansamblu, tradiției balcanice, aşa cum considera 
Gheorghe Balş. Dar bisericile moldovenești 
reprezintă varianta cea mai îndepărtată de 
formele specifice ale arhitecturii bizantino- 
balcanice, chiar în comparaţie cu cele din 
Țara Românească. Aceste monumente se 
caracterizează prin dezvoltarea predominant 
longitudinală şi verticală a spaţiului (Putna, 
Neamţ; Dobrovăț, Probota, Slatina; Suceviţa, 
Dragomirna), parametri mai greu perceptibili 
din cauza compartimentării bisericilor ortodoxe 
(Neamţ, Dobrovăț, Suceviţa; Dragomirna), 
printr-un raport între lungimea şi lăţimea 
încăperilor nespecific interioarelor bizantine, ca 
şi prin acoperișurile articulate ca în stilul gotic, 
separat pe fiecare volum de arhitectură??. 
"Toate aceste caracteristici sugerează o asimilare 
originală a esteticii arhitecturii gotice, dar 
aceasta se materializează în forme de plan 
(triconc) şi sisteme de boltire (turla pe arce 
piezişe, zveltă, cu diametru mic), comparti- 
mentări şi sisteme de iluminare ale spaţiului 
aparţinind tradiţiei balcanice. Pietrăria gotică 
rămîne o componentă discretă, integrată 
fațadei, conform principiilor de decorare ale 


arhitecturii bizantine. Formele gotice se 
combină sau sînt înlocuite, după 1550, cu 
ancadramente renascentiste, în timp ce spaţiul 
bisericilor păstrează aceleaşi caracteristici, care 
devin o particularitate fundamentală şi de 
durată a arhitecturii religioase medievale — parte 
esenţială a şcolii moldovenești de artă. Biserica 
Mănăstirii Dragomirna, foarte înaltă şi îngustă, 
asemenea unei nave, este expresia finală a 
esteticii  „gotice” a 
moldovenesc.24 


spaţiului bisericesc 

Hramurile bisericilor de curte sau ale celor 
de mănăstire confirmă constituirea unui 
repertoriu comun cu cel al lumii ortodoxe, dar 
care comportă o selecţie locală exprimind 
dăinuirea unor elemente de tradiţie bizantină 
imperială (Sfinta Cruce), prezenţa neîntreruptă 
a doctrinei isihaste «în lumea mănăstirilor 
moldoveneşti (Schimbarea la Faţă - Slatina, 
Învierea Domnului şi Sfinta Treime + Suceviţa, 
Pogorirea Sfintului Duh - Dobrovăț şi 
Dragomirna) sau o preferinţă mai statornică 
pentru anumiţi sfinţi (Sfintul Nicolae, Sfintul 
Gheorghe). Sfinţii cărora le sînt mai frecvent 
închinate bisericile — Sfintul Nicolae, Sfintul 
Gheorghe, Sfintul Dumitru, Sfintul Ioan 
Botezătorul — sînt şi cei ale căror vieţi apar în 
pictura exterioară din timpul domniei lui 
Petru Rareş. 

În Europa centrală şi chiar în largi zone ale 
Occidentului, secolul al XVI-lea este epoca 
Renaşterii. În acest răstimp, Moldova păstrează 
întru totul formele medievale de organizare şi 
manifestare: mănăstirile, îndeosebi Neamţul şi 
Putna, iar apoi Slatina, Suceviţa, Dragomirna, 
Episcopia Romanului, între 1530 - 1560, pe 
timpul lui Macarie, sînt principalele centre 
culturale. Aici se formează cărturarii vremii, din 
rindul egumenilor se aleg mitropoliţii și 
episcopii Moldovei, cei mai de seamă cronicari 


| 


colului sînt cu toţii feţe bisericeşti, 
vecinătatea acestor oameni luminaţi se 
pnează generaţia următoare de cărturari: 
opolitul Teoctist al II-lea este dascălul lui 
ie, egumen de Neamţ; Macarie, la rindul 
este modelul lui Eftimie, episcop de 
iuți, cronicar la curtea lui Lăpuşneanu, şi al 
rului mitropolit Teofan; şi, în sfirşit, 
je, călugăr recomandat domnului Petru 
opul de episcopul Anastasie Crimca, va 
cronica acestei domnii. Este o elită a 
moldoveneşti care a 


a păstrat şi a 


turii cultivat cu 


mpetenpă, transmis cu 
secvenţă şi convingere moştenirea bizantină. 
rcetările lui Emil Turdeanu asupra vieții 
rale, studiile lui Sorin Ulea privind pictura 
ericară şi personalitatea lui Macarie, precum 
Vultimele contribuţii ale Constanţei Costea 
pturează cu argumente literare şi artistice 
cultural moldovenesc în 


tudiția mediului 


A pul lui Rareş şi pe vremea Movileştilor.2% 

Domeniul cel mai intim legat de textele 
iceşti, şi de aceea cel mai conservator al 
medievale, este Cei 


Oncepeau programele iconografice nu erau în 


pictura. care 
ul rînd meşterii zugravi, mai ales cînd este 
ba de ctitorii domneşti sau de bisericile unor 


ăstiri importante centre culturale, 
ăcelenţă, ale tradiţiei —, ci egumenii, cărturarii 
nografi. 

Pictura murală din epoca lui Ştefan, al cărei 
il se dezvoltă 


arhitectura, adaptează, în ansamblu, programul 


într-o clară corelaţie cu 
iconografic specific unui spaţiu de cult ortodox 
la formele de arhitectură şi la dimensiunile 
bisericilor moldoveneşti.” În naos sînt 
reprezentate marile sărbători şi Patimile, în 
pronaos — legenda sfintului de hram, eventual şi 


legenda sfintului patron al ctitorului (Bălinești). 
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Dar programele se complică prin apariția unor 
teme veterotestamentare (Pătrăuți, Bălinești — 
pronaos, Voroneţ — turla), exprimă preferinţe 
locale (Sf. Ioan cel Nou-Suceava, Voroneţ), se 
completează cu Sinaxarul la Voroneţ şi cu 
Sinoadele ecumenice la Popăuţi şi Bălinești. 
Acest discurs iconografic atestă secundare 
influenţe sîrbeşti — tabloul votiv, teorii de sfinţi 
cu structură mixtă — şi prezintă o expresie 
Bunele relaţii cu 
Patriarhia de la Peć ar fi putut prilejui chemarea 
unor meşteri zugravi, iar mitropolitul cărturar 
Gheorghe, fost egumen la Neamţ, ar fi putut 


artistică monumentală. 


veghea, după 1477, la începuturile picturii 
murale în Moldova. 

Nivelul mediului cultural moldovenesc sut 
mitropolitul Teoctist al II-lea și, ulterior, ma 
ales datorită episcopului Macarie, a avut 
puternice consecințe asupra  discursulu 
iconografic, aşa cum o atestă pictura de | 
Dobrovăț (1527 - 1531), care oferă evident: 
„referinţe livreşti”, relevate recent de Constanţ 
Costea.?7 Tot aici se poate remarca o expresiv 
adaptare a stilului în funcţie de conţinutu 
iconografic: narativ şi dinamic în reprezentare 
Patimilor, stilul devine sever, hieratic î 
pronaos, tocmai zona cu trimitere la imaginii 
de manuscris. 

Fenomenul cel mai spectaculos al arti 
moldoveneşti din secolul al XVI-lea este pictui 
exterioară, creaţie a mediului autohton cai 
nu-şi găseşte nici modele, nici echivalent în ar 
bizantină sau post-bizantină şi constitu 
aportul cel mai de seamă al Moldovei la ar 


Europei răsăritene. 


Majoritatea biseri 


ilor sînt pictate în exteri 
în timpul domniei lui Petru Rareş: sînt decora 
bisericile Mănăstirii Humor (1535), Moldov 
(1537), ctitorite de domn şi de dregăte 


apropiaţi, mai vechile biserici ştefaniene de 


PEL 
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Hirlău şi Voroneţ (1547), biserica mitropolitană 
din Suceava, înălțată de Bogdan cel Orb 
(1504 — 1517) şi adăpostind moaştele Sfintului 
Toan de la Suceava, chiar paraclisele unor mari 
boieri, la Bălineşti şi Arbore. În a doua jumătate 
a secolului nu se pictează decît ctitoria lui 
Macarie de la Rişca (1552) şi Suceviţa (1596), 
ctitorie a Movileştilor, considerată „testamentul” 
vechii arte moldoveneşti pentru fidelitatea 
preluării modelelor clasice ale arhitecturii şi 
picturii moldoveneşti. 

Pictura exterioară apare ca o exemplară 
orchestrare de teme iconografice, concepută se 
pare de acelaşi Macarie. Cu puţine excepţii, ea 
cuprinde teme comune lumii ortodoxe — Imnul 
Acatist, Judecata de Apoi, Arborele lui Iesei —, 
dar redactări indicind o  regindire 
iconografică și stilistică (în cazul Arborelui lui 
Tesei) sau o adaptare la realitățile Moldovei. 
Astfel, Asediul Constantinopolului, scena care 
încheie Imnul Acatist, simbolizind protecţia 
Maicii Domnului faţă de capitala bizantină şi, 
prin extensie, faţă de Moldova, ca şi prezenţa 
turcilor și a tătarilor în Judecata de Apoi sînt 
secvențe care exprimă un mesaj autohton, 
corelat cu cruciada antiotomană.2 

Chiar dacă în secolul al XVI-lea episoadele 
legate de cruciada antiotomană sînt mai puține, 
aceasta rămîne un ideal politic al domnilor 
Moldovei. Rugăciunea tuturor sfinților, care 
îmbracă absidele este o creație 
moldovenească inspirată poate de structura 


în 


bisericilor, 


iconostaselor, dar combinind teme euharistice din 
altar cu o ordonare ierarhizată a teoriilor de sfinți 
din turlă, altar, pronaos. 


Paul Henry constata că redactările Imnului 


naos şi 


Acatist diferă de la o biserică la alta şi se 


delimitează de variantele athonite şi de 
recomandärile erminiei. Acelaşi autor remarca 
prezența unor teme de folclor religios: 
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Vămile văzdubului, Zapisul lui Adam, ceea ce 
echivalează cu adaptarea discursului la nivelul unui 
public mai larg, atașat acestei literaturi populare. 
Tot astfel se explică ilustrarea prin excelență a 
legendelor acelor sfinți care s-au bucurat de cea 
mai statornică preţuire în Moldova vremii 
Nicolae, Sfintul Gheorghe, Sfântul Ioan cel Nou. 

Tipul de demers pe care îl constatam în 


structura programului iconografic al picturii 


exterioare este similar redactării textelor de 
compilaţie erudită, foarte preţuite în epocă 
pentru bogăţia surselor folosite, precum şi 
pentru știința de a selecta şi a construi un nou 
„edificiu? literar, un exemplu constituindu-l 
chiar Învățăturile lui Neagoe Basarab către 
fiul său Theodosie%. 

Calitatea artistică a acestor picturi este Și 
conferită de viziunea monumentală (Judecata de 4 
Apoi, Arborele lui Tesei), de frumuseţea 
decorativă a compozițiilor (Arborele lui Tesei), 
de savanta alternanță de teme ordonate în 
registre şi panouri (vieți de sfinți), cu cele! 
desfăşurate în frize (Rugăciunea tuturo 
sfinților) sau pe largi suprafețe. Ansamblu 


murale din timpul lui Rareş se caracterizează 
printr-o certă diferențiere stilistică: în limitel 
canoanelor şi normelor bizantine, pictorii 
exprimă propria viziune, reanimă vech 
tipare.3l Un caz de excepție îl reprezintă pictu 
de la Arbore, realizată de un zugrav cu o cultul 
artistică complexă. Familiarizat cu arta goti 
profund cunoscător al esteticii i 
bizantine, acesta realizează o sinteză armoni ; 
şi absolut unică între elementele realiste” 
picturii gotice (peisaje cu arhitecturi) şi expre 
manieristă a goticului internaţional, pe c 
topeşte în tiparele picturii de tradiție paleolog 

La sfirşitul secolului, într-o epocă în 4 
societatea moldovenească comunică mult E. 
intens cu orizonturile culturale înveci 


Rusia și lumea levantină —, arta şi cultura 


este un exemplu tipic al şcolii de 
ră moldovenească, iar pictura, mai ales 
nterioară, atestă faptul că programul 
afic este creaţia unui mediu de o 
nzătoare şi subtilă cultură teologică, 
ntat de mitropoliţii Gheorghe Movilă, 
odosie Barbovschi şi Anastasie Crimca, mediu 
temeinică cunoaştere a moştenirii culturale şi 
jepozitului de imagini bizantine, aşa cum o 
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n 


de la 


Dragomirna.?? Manuscrisele şi icoanele din epocă 


indică manuscrisele Suceviţa şi 


urmează cu fidelitate modelele bizantine, chiar 
stilul picturii murale de la Suceviţa şi Dragomirna 
impresionînd prin apropierea de aceeaşi imagine 
de Este 
indiscutabilă pe care vechiul model bizantin o 


manuscris. evidentă autoritatea 
păstrează în mediul erudit al mănăstirilor și 
ierarhilor moldoveni pină la începutul secolului a 
XVII-lea. Este un ultim episod din istori: 


moştenirii bizantine în Moldova. 
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